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MUSTKENS CHARI.ATAN @—

EN HISTORIK OVER LUFTAN

Av ROBERT EKLUND

Sa har turen i
LUTAN,

var serie om olika tidig musik-instrument kommit till
och vi &r glada, att ha fatt en si kompetent skribent som Robert
Eklund att presentera detta instrument f&r oss. Robert birjade som pia-—
till luta och studerade fr Jakob Lindberg wid

nist, men konverterade

Royal College of Music och Nigel North vid Guildhall School of Music
and Drama i London. Han har studerat musikvetenskap vid Stockholms uni-
versitet, dir han presenterade en C/D-uppsats (om ett lutmanuskript)
histen 1991.

Stockholms universitet,

Sedan varen 1990 studerar Robert lingvistik, ocksa wid

och har gjort C-uppsatser i talteknologi och

datorlingvistik. Numera &r han doktorand i datorlingvistik och undexrwvi-

sar i bland annat programmering. Robert studerar &ven ryska och island-
gska samt upptrider sporadiskt som artikelfédrfattare och konsertgivande

lutenist. RED.

Med brasklappen att i stort sett allt i denna
presentation har sina undantag och motexempel
skall jag dock vdga mig pa uppgiften att ge en
inledanda struktur pi detta manghundraariga
virrvarr av musikstilar, instrumenttyper och
komposzitorer. Om den firade ldsaren efter
fullbordad lisning kiinner sig Atminstone [ife
mer orienterad vid inkiép av en CD med
lutmusik har jag till hilften lyckats.

Introduktion

"_.le Luth est l¢ Charlatan de la Musique, parce
qu'il £ail passer pour bon ce qui est mauuais sur
les bons instromens.”

(Mersenne, Nouvelles observations..., 1636)

Med detta citat frin dét tidiga 1600-talet kan man
vil inleda en édversikt av ett av de most
betydelsefulla instrumenten i visterliindsk
kensitmusiks historia, tillika ott instrument med
stor betydelse dven i andra musikkulturer
sasom den arabiska, En ndgol sa ndr
"heltackande” oversikt o&ver lutan blir
vidstrackt i sdval tid som rum.

Lutan har - som flera andra “"tidstrogna"
instrument - de senaste decennierna upplevt en
renfissans som gor att det idag knappast gar att
finna en inspelning av till exempel Vivaldis
Arstiderna som saknar en archiliuto i

continuogripper.
Nir man kortfattat skall beskriva eth instrument
vars europeiska historia striicker sig frin 1200- Denna artikel har féljande allmiinna
talet till glutet av 1700-talet, etk instrument sam upplaggning:
haft olika utseende och olika funktion i olika
linder vid olika tidpunkter, ett instrument dir 1 - morfologi
varken storlek, stimning eller noteringssystem
ar desamma Bver tid och rum, dr det ndrmast 2 - gpelteknik
emijligt att undvika s grava forenklingar att ;
de gransar till rena och skira fel. Lutan har 1 - tabulatur
anvants som ackompagnemangs, solo-,
enscmble-, orkester- och duettinstrument. 4 - temperering
Lutans repertoar spinner frdn medeltida till
wienklassisk musik och strangantalet varierar 5 - historik / repertoar

rran (kanske) sju till {(dtminstene) tjugodita.
Strangarna i gin tur kan vara sena, metall aller

Ett annat forbehall jag vill gora dr att jag inte
dverspunna. Et cetera och sa vidare med mera.

har betraktat denna kria som ett rent
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5.

vetenskzpligi verk. Saledes har jag helt uteslutit
alla referentiella fotnoter. Om dessa medtagits
skulle fotnoterna per se upptagit mera ulrymme
dn sjilva artikeln (jag menar allvar!l), vilket
inte dr sdrskilt estetiskt tilltalande., Om nu
ndgen inte trar mig pad mitl ord sa ar
vederbirande viilkommen alt gld en signal eller
skriva ett brev! (Jag menar allvar igen!)

Morfologi

I Hornbostel och Sachs klassifikalionssystem si
faller lutan under termen sammansatia
kordofoner, dvs stranginsgtrament vars string-
héllare och resonatorer dr organiskt forenade.
Detta inkluderar dock dven instrument som
harpa och violin och medelst olika suffix skiljer
H/B ut lutan vidare. En vidare uppdelning ér
den mellan koerthalslutor (som den wvister-
lindska) och langhalslutor (sem t ex den
turkiska saz ). Tutor kan sigas ha existerat
sedan det 4:e #drtusendet fére Kristus, och
forekommer (eller har firekommit) i olika
former i de flesta kalturer dver jorden. Denna
artikel kommer som redan namnts enbart att
beriira den visterlindska lutan.

En luta bestdr av (6ljande delar: en kropp
(skopa) som ar pironformad och konstruerad av
ihoplimmade ribbor, ett platt ljudleeck med att
ljudhail (rosett) utskuret, en hals och greppbriada
med band av sena (saledes flyttbara), en
stdmskruvlada, ofta i nira nog 90 graders

Liuto attiorbafe av Matleo Sellas, Venedig 1638.

vinkel wmot halsen med stdmskruvarna
ingtuckna utan mekanik, ett stall immal pa
locket, strédngar ordnade i par som benémnes
"kérver”, ofta med den firsta kéren enkel-
stringad (och fér barocklutor de forsta tva
kirerna enkelstringade). Tidiga lutor hade
fiirre kérer - fem under den senare halvan av
1400-talet) men gavs hela tiden fera kirer och
vissa instrument, som den ilalienska [iuto
attiorbaton (uppfunnen runt 1600) hade 14 dubbla
kirer och den kiinde kompositiren Kapsherger
hade uppenharligen en 19-kérig teorhb {enkla
kirer). Halsen var myckeb tjockare pd dldre
instrument och tunnades ut med tiden. P sena
barocklutor dr dessulom greppbridan lite vilvd.
Ljudlockets tjocklek (som #r ringa) och dess
underliggande ribbning per en &vertonsrik
klang, vilket ytterligare faratdrks av de (jamfart
med gitarren) tunna stringarna.

Spelteknik

Lutans speltoknik har givetvis inte varit en och
densamma under drhundradena, och hir, sem
med allt annat, dr det svart att uttala sig
generellt eftersom undantag alltid star atl finna.

Lute spelas med fingertopparna, inte naglarna.
Fram till omkring 1500 gpelag lutan med
plektrum, med héger arm nistan parellell med
stringamna, men plektrumet "tappades” under
1400-talets senare hilft, vilket gav méjlighet. 1311
polyfont spel. Tinctoris (ca 1487) anmirker att
spelare dr 34 skickliga atl de kan framfora fyra
stimmor samtidigt. P4 grund av den ursprung-
liga speltekniken med plekirum hdlls héger
hands tumme inuti handen, och lépningar
spelades med tummen och pekfingrel, dir
tummen som regel tog noterna pd de lunpa
taktslagen., Denna spelteknik Gverlever till
omkring 16860/70, dA héger hands tumme (pa
grund av flera djupa baskérer som miste nds)
halls utanfir handen parallellt med strang-
arna, och Mpningar spelas med pek- och
langfinger. Férsta gangen "tummen utanfir’-
teknik nimns dr 1610 av Besard. Lillfingret
vilar pA Ljudlockat och anvinds sdledes inta vid
spel, en teknik som sikert atminstone delvis
orsakas av att lutans pdronformade kropp maste
"hallas pd plats”, eftersom den inte naturligt
ligger stabilt mot kroppen. Vad rir winster-
handen s4 ntgér lillfingret aven dar ett slags
"stoéd" och man spelar tredje bandet med della
finger, medan ringfingret tar hand om ligre
kérer. Barré-grepp anvdnda &Gver bade hela
halsen och éver en eller ett par kérer.

De farsta instruktioner man kinner till (det kan
ingm parentes sigas att de flesta méstare var
mékta hemlighetssfulla med sina kun-skaper!)
finns i den &4 kallade Capirolas lutbok fea 1517).
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Apdra tidiga instruktioner #r bland andra
Neusiedler (1536), Vallet (1615), Besard (1619}
och Mace (1676).

Tabulatur

Luta spelas inte efter noter utan sfter tabulatur,
aett ord som skulle kunna éversdttas med
"greppekrift’. I stillet fir att visuellt dterge
gjdlva musiken s& visar tabulaturen var pa
greppbridan man skall sédtta fingrarna och nir
man skall gira det. P sitt och vis ir det mycket
lattare att lara sig d4n noter (man kan ldra sig
till exempel frangk tabulatur pi ett par minuter}
men en komplikation &r att det finns Atminstone
fyra olika system, det franska, det italienska,
det sa kallade spanska, och det tyska.

Fran 1600 och framat dr ett av. lutans stérsta
anvindningsomriden generalbasspelet (hasso
continuoe). Generalbas spelas pa luta, precis som
alla andra continucinstrument, efter en bas-
linje i wanlig notation, besiffrad eller inte
besiffrad.

Fransk tabulatur

Fransk tabulatur firekommer i franska
manuskript fran det tidiga 1500-talet till den
sista lutmusiken som skrivs pA 1700-talet.
Dessutom sd skrivie nistan all nutida lutmusik
med fransk tabulatur. Férutom i Frankrike sd
anviinds tabulaturen i England, Nederlénd-
erna, Belgien och dven i Tyskland fran och med
ca 1690. Systemet anviander sex linjer dir den
oversta linjen betecknar den férsta kiren {dvs,
en string eller ett stringpar), den andra linjen
den andra kéren osv., Tabulaturbokstaven a

Italiensk tabulatur

Ttaliensk luttabulatur férekommer fran
sekelskiftet 1500 och fram till det tidiga 1700-
hetecknar éppen kér, b betecknar att kiren skall
greppas pa forsta bandet, ¢ ait kiéren skall
greppas pa andra bandet osv. Tempo-
indikeringar skrivs ovanfor systemet.
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Fransk tabulatur ur Jacques Bittners Pidces de Juth,
1682.

[Faksimil av originalartikel med annonser borttagna]
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ltaliensk tabulatur wur Alessandro Piccininis
Intavolatura di liuto, 1839,

talet, och anvindes i Italien och Spanien. I stillet
for bokstdver anvénder italiensk luttabulatur
siffror déiir 0 betecknar dppen kir, 1 betecknar
firgta bandet, 2 det andra bandet osv. En
komplikation dr att trots att det italienska
systemet ocksa det anvinder sexlinjiga system
for att beteckna kirerna, sa 4r systemet "upp-
och-ned-vant" jimfért med det franska (man
kan pivetvis lika vil sdpga att det Ar det franska
som #r upp-och-ned!). Av de sex linjerna
representerar den understa den firsta (higst
klingande} kéiren, den ndst nedersta den andra
kéren osv.

Spansk tabulatur

Spansk tabulatur kallas si trots att den enda
kompositéren som utnyttjar den dr Luys Milan.
(Ovriga spanska kompositérer anvinde
italiensk tabulatur.) Den dr ett slags blandning
av fransk och italiensk tabulatur i det att den
anviander siffror som den italienska men ir
vind som den franska.

Tysk tabulatur

Tysk tabulatur kan vara den ildsta och
dessutom vara uppfunnen av en hlind lutenist,
Conrad Paumann, vilket brukar hivdas fr att
forklara dess visuella svartillgangligthet, och
att den mycket bittre lampar sig for diktamen sn
de dvriga tabulaturerna. Varje position kir/band
(till exempel andra kiren/tredje bandet) har sitt
eget unika namn. Sdledes betecknar varje
symbol 1 systemet (som blandar siffror, bok-
stdver och latinska férkortningstecken,
diakritiska tecken osv) en och endast en specifik
ton pa lutan. Darfir behéver inte tysk tabulatur
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Tysk tabulatur ur Hans Neusiedlers Ein Neugeordent
Kinsthich Lautenbuch..., 1536.

anvianda system utan kan skrivas pa vitt papper.
En annan fiirdel &r att det med tysk tabulatur gar
att visa stimféring genom att skriva de olika
stmmorna pa olika héjd pA pappret (vilket dock
sillan utnyttjas!). Bn komplikation hidr dr att
tabulaturen uppfanns fér ett famksrigt instru-
ment, 84 att den sjatte kérens symboler masle
liggas till senare. Eftersom systemet var
"konsekvent” pad ett annat sitt &n de Bvriga
tabulatursystemen - ddr man helt enkelt kunde
ldgga till en sjunde (attonde, nionde osv) kir
med antingen a, b, ¢, d respektive 0, 1, 2, 3 och sa
vidare - 24 var detta inte méjligt i tysk tabulatur.
Déarfor finna det flera olika sitt att beteckna den
sjitte kirens toner i tysk tabulatur.)

Temperering

Till skillnad fran bland annat klaver-
instrument sa har lutan som regel liksvivande
temperering frin mitten av 1500-talet. Dessfor-
innan baseras antagligen stimningarna pa det
pythagoreiska systemet. Tva enastdende intres-
santa manuskript finns hevarade av Gorzanis
(1567} och John Wilsan {1630-40) vilka bada
innehdller stycken i alla 24 tonarter som
illustra-tioner till att man pd lutan kan spela
lika vdl i samtliga tonarter, ndpot som
framhdlls av flera skribenter, bland andra
Piceinini i sina instruktioner och Mersenne
(1638} i Marmonie wniverseile. Teorctiker som
Mersenne och andra, t ex Vicentino redan 1553,
tar fir givet att lutor och klaverinsirument ir
inkompatibla pa grund av deras olika tempe-
reringar. Det kan hir pdpekas att Bachs Das
wohitemperierte Clavier med all sannolikhet
inte skrevs fir liksviAvande temperering, ulan
snarare for ett slags modifierad medeltons-
stdmning (de lirde drytta exakt vilken'!).

Historik och repertoar

Den vitsterldndska lutan harstammar fran den
urabiska ‘wd, vilket betyder "trd". Lutan firdes
in i IBuropa med morerna under deras
ockupation ay Spanien 711-1492, Bildbevis av

[Faksimil av originalartikel med annonser borttagna]

moriska lutenister finns fran 800- och 900-talen,
men illustrationer till Cantiras de Sentae Maria
(1221-84) wisar dven lutenister i1 kristna
kostymer, Morerna kan #dven ha introducerat
lutan pd Sicilien pa $00-lalet, men detta &r
oklart. Med korstdgens bérjan i slutet av 900-
talet gavs ytterligare mdjlighet till spridning av
lutan i andra delar av Europa. Don farsta
litterdra kallan som ndmner lutan i
visterlandet dr Jehan de Meung, som pa 1270-
talet i Le roman de la rose omtalar "guitarres e
laiiz". P4 1300-talet omtalas och namnges
lutenister pa olika hill i Buropa. Redan de
tidigaste bilddokumenten visar att luter [anns i
olika storlekar, och siledes ocksa troligen
tonhijd. En femte kor liggs till pa 1400-lalel,
troligen den diversta, men detta &r inte sikert.

ltalien

Lutenister aktades hogt, sivskilt da virtuoserna,
vilkn ofta reste vida kring fran hov till hov. En
av de tidigaste virtouserna var Pietrobono som
tiinade familjen Este 1 Ferrara under perioden
1444 till sin sin didd 1497, Han besikie flera hov
runt om i Buropa, hyllades av poeter och
férfattare och dog som en férmégen man.
Pietrobono tillhérde antagligen just den

Liure Second

Luta och teotb ur Mersennes Harmonie universelle,
1636.
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generation lutenister som uppborde att spela med
plektrum, och i stillet spelade med finger-
topparna och dérfir kunde framfora kontra-
punktisk och polyfonisk musik.

De forsta tryckta verken for luta sidg dagens ljus
i Venedig 1507, Utgivaren Petrucci publicerar
sex luttabulaturer nnder perioden 1507-1511.
Dessa bécker innehdller musik av Spinacino,
Dalza och Bossinensis ach inkluderar instruk-
Lioner, danser, duetter, sidnger intabuleringar
(dvs, arrangemang av musik inte ursprung-
ligen skriven far luta). Denna tidigaste period
av "nedskriven" lutmusik har sin h§jdpunkt i
latvirtuosen Vinecenzo Capirela, vars musik
finns bevarad i ett underbart illustrerat manu-
skript fran 1517. Det &r antagligen nedtecknat
av en av Capirolas elever svin beklagar att si
mycket av lutmistarnas kunskap gar i graven
med dessa, samt uttrycker férhoppning att detta
manuskript skall bevaras, till vilken dnda han
har firsett det med vackra illustrationer, pA det
att dven personer vilka inte firstd sig pd
musik/tabulatur skall behdlla boken fir dess
vackra, farglada hilders skull.

Né#sta stora miéstare, och en av ren#ssansens
stérsta figurer i lutmusik, 4r Francesco Canova
da Milano, ofta benimnd i divina. Hans forsta
verk publiceras 1636 och han var vida kind fir
sin improvisationsformaga. Han publiceras
under hela 1500-talet, och dven i linder andra dn
Italien. Hans bevarade verk - fler &n 150 - utgérs
Lill stérsta delen av ricercarer och fantasior,

15646 utges en miingd lutbiécker med musik av
kompesitiérer som (diulio Abondante, Melchiore
de Barberiis, Giovanni Maria da Crema,
Marc'Antonio Pifaro, Antonio Rotta och
Francesco Vindella.

1500-talets andra hilft uppvisar bland andra
kompositérer som den blindfsdde Giacomo
Gorzanis (publicerad 1561-1579) och Simone
Molinaro (verk publicerat 1599), Astronomen
(Galileo Galileis far Vincenzo publicerar
évningar och tecretiska verk under perioden
1568 till 1584, Kinda lutenister fran den
italienska senrendssansen ir Diomedes Cato,
Lorenzini och den uppenbarligen tekniskt
mycket flinke Jutenisten Giovanni Terzi
(bocker fran 1593 och 1599).

Medan lutan i Frankrike, Fngland och
Tyskland férandras vad géller stamning och
ideal, sd hdoll man i Italien fast vid
rendssansstdmningen, dvs g-d'-a-f-c-G, I
slutet av 1500-talet utvecklas i Italien nya
luttyper, Frimst Br ensemble- och orkesterbruk.
Arkilutan (ital. erchiliute} var i princip en
rendgsansluta men med en férlingd hals for
basstrangarna, vilka pd grund av sin dkade

[Faksimil av originalartikel med annonser borttagna.]

Chitarrone av Magno Tieffenbrucker, ca 1800,

lingd klingade starkare. Antalet kérer kunde
uppga till 15, Teorben och chitarronen hade
avsevirt langre stringlingd, bade vad giller de
"greppade” stringarna och basarna, och hade
som regel 13 korer. Solomusik fér arkiluta
publiceras av Melii, Saraeini och Piccinini i
bérjan av 1600-talet, Gianoncelli 1650 och
Zamboni 1718, Solomusik for teorb publiceras av
Kapsbherger, Piccinini med flera. Teorben
anvands flitigt f6r att ackempagnera singer av
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